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. Lexposition italienne, annulée I'an dernier,
sinterroge sur le vivre-ensemble, méme avec
des formes non humaines. Malgré des mises en
scéne parfois difficiles et alambiquées, certaines
installations distillent une émotion rassurante.

Par
DIANE LISARELLI
Envoyée spéciale & Venise

tout le monde souriait sur la

photo. Cétait en juillet 2019, etle
commissaire de la17e Biennale d’ar-
chitecture de Venise qui s’annon-
¢ait, Hashim Sarkis, présentaitala
presse le théme retenu pour cette
édition. «Notre planéte fait face a
une crise qui exige une approche et
des solutions globales pour que nous
puissions espérer continuer d’y vivre
tous ensemble, affirmait alors le di-
recteur de 'école d’architecture du
prestigieux Massachusetts Institut
of Technology (MIT), pour intro-
duire sa thématique formulée sous

I 1faisait beau, il faisait chaud et

forme d’'interrogation : «Comment
vivrons-nous ensemble?» Une pan-
démie plus tard, les masques ont
remplacé les sourires et la crise a
pris une nouvelle dimension, fai-
sant résonner la question de Sarkis
d’autant plus fortement. Repoussée
d’un an cette manifestation interna-
tionale s’est finalement ouverte le
22 mai, dans une ville qui retrouvait
peu a peu ses touristes. La veille, on
comptait sur la place Saint-Marc
plus de lions ailés que de passants.
De quoi flatter le sens esthétique des
visiteurs privilégiés. Mais aussi in-
quiéter les Vénitiens. Car s’ils leur
ont permis de se réapproprier la la-
gune et ses iles, ces confinements
successifs ont aussi été un «désas-
tre» pour certains, tant 'économie

locale est dépendante d’'un tourisme
qui, tel qu’il est pratiqué jusqua pré-
sent, tue la ville & petit feu.

FENETRE SUR

NOTRE FUTUR
Cette année supplémentaire n'a pas
été un temps mort. Lapandémie a
confirmé la pertinence de la ques-
tion posée par Sarkis, lui conférant
une tonalité presque ironique. Face
aux crises écologique, sociale, éco-
nomique, politique ou démographi-
que, il réaffirmait la semaine der-
niére le réle fondamental de
T'architecture dans I'imagination et
laréalisation d’un avenir meilleur.
L'exposition dont il est le commis-
saire et qui se déploie dans 'an-
cienne corderie de I’Arsenal ainsi

Quelque 60 000 abeilles ont participé au projet «Beehive Architecture» du

qu’au pavillon central des Giardini
envisage le «vivre-ensemble» dans
toutes ses dimensions: a la fois
parmi les autres étres vivants, dans
nos nouveaux foyers, en tant que
communautés, par-dela les frontie-
res, et enfin en tant que planéte.
Mais a mesure que la focale s élargit,
le visiteur, lui, se replie, écrasé sous
les textes explicatifs et le poids du
monde. Certes la question simple,
concrete et nécessaire de Sarkis ap-
pelle des réponses complexes, mais
leur mise en scéne frise ici parfois
Tillisible. Inspirée des Nations unies
et préchant noblement pour I'inté-
gration dans le processus décision-
nel du more than human —de la
crofite terrestre a la communauté
des champignons - I'installation
collective Future Assembly, chapo-
tée par l'artiste islando-danois Ola-
fur Eliasson, laisse I'étre humain de
bonne volonté désemparé au milieu
d’infographies a comprendre, de
textes a lire, de QR codes & scanner
et de problemes a affronter.

Difficile, chaotique, fragmentée: si
T'exposition est & 'image du monde
tel quil est, elle fait aussile choix de
lajeunesse et de la pluralité, réunis-

sant 112 participants de 46 pays,
avec une représentation accrue de
I'Afrique, de’Amérique latine et de
I’Asie et —ce qui devrait étre tout a
fait normal - autant de femmes que
d’hommes. A ceux-ci s’ajoutent
quelques non-humains: mousses,
algues, champignons ou abeilles. Ce
sont 60000 d'entre elles qui ont par-
ticipé au projet Beehive Architec-
ture, construisant sur des ossatures
préalables (pont, ddme ou buste de
Néfertiti) des structuresencire ala
fois complexes et légéres. Hommage
alintelligence et la puissance de
lanature, ce projet du Slovaque To-
mas Libertiny se présente comme
une inspiration poétique pour le fu-
tur de Farchitecture. Un vaste chan-
tier, le secteur du batiment se pla-
¢ant parmi les activités humaines
les plus néfastes pour I'environne-
ment. Avec Maison Fibre, deux insti-
tuts de recherche de I'université de
Stuttgart proposent une installation
habitable constituée d’éléments fa-
briqués a partir de fibres de verre et
de carbone. Une structure aérienne
ultra-légére qui ne produit pas de
déchets et promet un grand
changementtantsur Suite page 24
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Slovaque Tomas Libertiny, construisant des structures en cire sur des ossatures préalables. PHOTO ANDREA AVEZZU

«Il ne faut pas faire

léconomie de '’humain»

Pour Christophe
Hutin, exposé dans
le pavillon francais,
I'architecture doit
créer une relation
en amont entre
concepteurs

et habitants pour
mieux répondre
aleurs attentes.

rchitecte et ensei-
gnant-chercheur,
Christophe Hutin a

notamment participé a la ré-
novation des 530 appar-
tements de la cité du Grand
Parc a Bordeaux, installant
ses bureaux sur place

pendant les deux ans et demi
quaduré le chantier. Ce pro-
jet emblématique, mené avec
Frédéric Druot et I'agence
d’Anne Lacaton et Jean-Phi-
lippe Vassal (lauréats cette
année du prestigieux prix
Pritzker), a permis, par
I'adjonction de jardins
d’hiver et de balcons, de dou-
bler la surface d’habitation
dans trois batiments de ce
complexe de logements
sociaux datant des an-
nées 60. Et de changer le
quotidien de ceux qui y
vivent. Dans le pavillon fran-
cais de la Biennale de Venise,
il met notamment ce «cas»
face a la pratique vernacu-
laire d’habitants d’Hanoi qui,

de leur propre initiative,
greffent sur les facades de
leurs unités d’habitation
collectives
(KTT) d’im-
pressionnan-
tesextensionsa
leur apparte-
ment. Delaca-
pitale vietna-
mienne a
Bordeaux, de
Mérignac aDe-
troit mais aussi
en Afrique du Sud, ou des
ateliers (menés en collabora-
tion avec l'architecte Daniel
Estevez) ont permis de
transformer un orphelinat ou
un ancien cinéma, le pavillon
francais donne a voir des «si-

tuations d’architecture» ol
se rencontrent le savoir-faire
de l'architecte et 'expérience
des habitants.
Passantoutrela
ligne qui sépare
souvent celui
qui congoit et
. celui qui habite,
Hutin défend

ﬁ . une idée de

i < l’architecture
comme work

in progress et

replace ’humain au cceur de
la discipline. i
AYentrée du pavillon fran-
cais, deux images monu-
mentales accueillent le vi-
siteur: une photographie
prise sur un des chantiers

que vous avez menés en
Afrique du Sud et une re-
production d’'une fresque
de Giandomenico Tiepolo,
intitulé le Monde nouveau.
Pourquoi ce rapproche-
ment?

Cette fresque peinte en 1791,
deuxans apres le début dela
Révolution en France, mon-
tre les Vénitiens, les aristo-
crates comme le peuple,
ensemble. Ce qui est trés
beau, c’est que le tableau ne
montre que 'envers du dé-
cor. Parce que son objet, le
«monde nouveau, est caché
par I'’ensemble des per-
sonnes que l'on voit, de dos,
et qui portent ce projet.
Laphoto de Soweto [prés de
Johannesburg, en Afrique du
Sud, ndlr] a été prise sur le
chantier d’un orphelinat que
'on a refait en 2012. Par un
heureux hasard, cette image
est incroyablement analogue
alafresque, dansla position
des gens, dans les tenues
vestimentaires et dans les
enjeux politiques. Pour
autant cette exposition parle
d’aujourd’hui. Car ce monde
nouveau n'est possible que si
on agit dans le présent et
qu'on le transforme par
touches successives, dans
une forme de work in
progress.

Soweto est un endroit qui
a beaucoup compté pour
vous: c’est 1a qu’est né
votre désir d’architecture?
Quand j’avais 19 ans, je suis
allé travailler pour le parti de
Nelson Mandela au moment
de son élection. J*étais logé &
Soweto ol le week-end, ily
avait des mariages. On faisait
la féte le samedi et le diman-
che aprés-midi, on construi-
sait la maison des jeunes ma-
riés. Ce qui est trés beau 13-
dedans, C’est qu'avec trés peu
de moyens, trés peu de
temps, de fagon trés impro-
visée, les gens construisaient
un lieu plein de dignité et de
liberté qui était en accord
avec leur projet de vie. C’est-
a-dire que I'objet, méme s’il
n’était pas assez abouti sur
les questions d’architecture,
méme s’il était tres précaire
et que ce n’est évidemment
pas un modéle, avait cette
qualité essentielle: il fonc-
tionnait tres bien avec leur
projet de vie. C’est une expé-
rience initiatrice trés forte
pour moi et, dans cette expo-
sition, c’est de ¢a dont on
parle: comment un projet de

vie peut se traduire en ar-
chitecture, dans la mesure
ol aujourd’hui la participa-
tion des gens se fait toujours
alasuite de'idée de I'archi-
tecte. Moi, ce que je vou-
drais, c’est que la participa-
tion des gens soit une
ressource en amont. Il ne
faut pas faire 'économie de
’humain parce que
l'architecture s’adresse aux
gens pour qui on la fait.
Pour ce faire, I'architec-
ture que vous défendez
implique un travail d’en-
quéte, des rencontres, des
discussions... -

Ca implique d’étre présent,
d’engager une relation inter-
personnelle avec les gens.
C’est quelque chose qui se
construit et qui permet de
comprendre leurs attentes,
leurs désirs, leurs compéten-
ces, pour les intégrer au
projet.

Le dispositif que vous avez
choisi se fonde sur des vi-
déos en triptyque, plutdt
que sur les outils tradi-
tionnels de représentation
de l'architecture.

Sion veut parler dela vie, les
films sont le meilleur média
pour moi. Le triptyque per-
met de montrer les processus
de transformation qu’on a
engagés ainsi que des scénes

de la vie quotidienne avec,

dans I’écran central, un
travelling permanent a I'in-
térieur des situations habi-
tées. C’est pour le public une
immersion, une visite. Il faut
arréter de regarder l'ar-
chitecture de dehors. Larchi-
tecture, il faut étre a I'inté-
rieur pour lapprécier.
L'exposition est congue
comme une expérience. Je
ne souhaitais pas donner
d’explications parce que je
considere que les gens vont
construire un point de vue
personnel. S’ils veulent aller
plus loin, il y a le catalogue
(1) qui apporte des éclairages
théoriques ainsi que la plate-
forme numérique.
Qu’est-ce que vous aime-
riez que les visiteurs
retiennent de leur visite
du pavillon?
Que l'architecture n’est pas
une fin en soi et qu'elle est au
service de la vie des gens.
Recueilli par D.L.

(1) Les Communautés a I'ceuvre,
sous la direction de Christophe
Hutin. Editions La Découverte.
320 pp. B
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Living de Lina Ghotmeh.
x - PHOTOS ANDREA AVEZZU

Suite delapage 22 le plan écologi-
que quéconomique, technique et
socioculturel.

Lauréat en 2017 du prix d’architec-
ture de la premiére ceuvre pour le
centre d’hébergement d’urgence
pour migrants et Roms d’Ivry-sur-
Seine, l'atelier Rita propose Lis-

. ten Up, installation qui choisit non

pas de détailler I'architecture du lieu
mais de donner la parole & ceux qui
T'habitent. Face & eux, une autre ins-
tallation, Refuge for Resurgence (Su-
perflux), convie humains, plantes,
animaux, mousses ou champignons
aunbanquet fait des ruines de notre
modernité. En bout de table: un
écran comme une fenétre sur notre
futur ot1, dans un centre urbain dé-
peuplé et retapé avec les moyens du
bord, la nature semble avoir repris
ses droits.

VESTIGE
CONTEMPORAIN

Nous sommes tous, en puissance,
des réfugiés. Et face au désastre qui
vient ou ceux qui sont déja advenus,
Tarchitecture peut étre moteur de
résilience —sans renoncer a la résis-
tance. C’est ce que soutient Lina
Ghotmeh avec Resilient Living—an
Archaeology of the Future, qui ex-
pose une maquette de Stone Gar-
den, sa tour récemment érigée &
Beyrouth, non loin du port indus-
triel ou1 eut lieu la double explosion
du 4 aofit 2020. Par les fenétres asy-
métriques, le visiteur, comme un
géant voyeuriste, observe des inté-
rieurs ou1 sont plantées des silhouet-
tes translucides. Sur de tout petits
écrans, des vidéos évoquent I’his-
toire de Beyrouth et diffusent de
maniere aléatoire les images de I'ex-
plosion. L'immobilité de la ma-
quette et de ses habitants figés, sidé-
rés, interdits, contraste avec la
terrible déflagration qui emporte
tout sur son passage. Le 4 aofit, I'im-
meuble d’habitation, qui abrite
aussi une fondation pour I'image et
une galerie, a résisté, protégeant ses
habitants et les maisons voisines.
Larchitecte franco-libanaise le pré-
sente ici comme un vestige contem-
porain, témoin optimiste et géné-
reux, accueillant la nature et la vie
au coeur de la ville.

Au fil de I'exposition, toutefois, la
crise globale peut sembler devenir
le prétexte & des installations alam-
biquées, liquéfiant le visiteur &
P'image de ce glagon géant qui mal-
gré son enveloppe isolante fond in-
exorablement —si bien quun pré-
posé doit venir éponger le sol qui
I'entoure (Melting Landscape, Kei
Kahoh Architects). Face au chaos et
ala fragmentation reste la poésie.
Celle-ci se trouve aussi et surtout
dans les pavillons nationaux, écrins
de plusieurs projets marquants.

Laissons de c6té la proposition alle-
mande qui se limite exclusivement
ades QR codes au profit du pavillon
danois (Con-nect-ed-ness) au miilieu

duquel coule un ruisseau constitué |

d’eau de pluie. Petite oasis dans
cette biennale o1 I'incertitude etles

angoisses régnent: 'eau en perpé-
tuel mouvement vient arroser des
plants d’herbes aromatiques, dont
on peut savourer des infusions. Une
expérience sensorielle immédiate
qui défend une architecture holisti-
que, écologique et rassurante. De | I'habitent —et illustrant comment

quoi reprendre des forces pour af-
fronter la suite.

Le pavillon suisse propose un travail
interdisciplinaire sur la frontiére,
mettant en scéne de maniere trés ré-
ussie les témoignages de ceux qui

deux personnes peuvent avoir un
point de vue totalement différent
sur le méme espace. Territoire com-
plexe, la frontiere s'impose pour les
deux jeunes architectes Mounir
Ayoub et Vanessa Lacaille comme le
laboratoire du contemporain, épi-
centre allégorique des ruptures en
cours. «Dans un monde/...] construit
de plus en plus sur les retours identi-
taires et les désirs de cloisonnements,
la frontiére pourrait étre paradoxa-
lement un endroit possible poury ré-
sister», peut-on lire dans 'ouvrage
qui accompagne le projet.

FILS INVISIBLES LIANT
DE PARFAITS INCONNUS
La production collective du savoir et
la place laissée aI'imaginaire et aux
récits de vie sont également au cosur
du projet francais piloté par Christo-
phe Hutin (lire page 25) mais aussi,
par exemple, du pavillon chilien.
Pour Testimonial Spaces, une
équipe d’historiens et détudiants en
art a collecté 500 anecdotes sur la
vie dans un complexe de logements
sociaux emblématique de Santiago:
le José Maria Caro. Il y ala un pere
perdu qui ouvre une porte et va se
coucher dans un autre lit que le sien,
un enfant qui gagne un match de
foot, une sieste 2 'ombre d'un arbre,
des hommes au bar, des soirées au
cinéma, des disputes mais aussi des
fétes et des éclats de rire. Le tout est
transposé en peinture, formant une
galerie de 500 petites toiles colorées
au style primitif qui racontent sans
naiveté, le «vivre-ensemble». Les
souvenirs de ces familles chiliennes
deviennent aussi un peu ceux des

-visiteurs, liant par des fils invisibles

de parfaits inconnus d’un bout &
T'autre de la planéte. Sans apporter
de réponse concrete a la question
«Comment vivrons-nous ensem-
ble?», I"émotion ressentie nous
donne 14 une piste. Dans ce monde
inquiet et tourmenté, ne pourra étre
faite I'économie de la rencontre et
de la poésie.



